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Un paso mis hacia la utopia, v oal mar-
ren de una de sus tamtas formas de tor-
tura, La granada, decide dramatizar la
mueci, la huell, la escniura, y en espe-
cial el cuerpe.

Un texto gue impresiona ¥ conmueye,
tanter por lo gué se dice come por coms
se dice. Un “contrapunto poético” esta-
hlecido entre dos vooes v _graﬁa!i: la or-
ganizacion lingliistica de un discurso
“femening™ gue incluye la representa-
c1on mconsclente de si misma determi-
nada por el dolor ¥ el cusrpo. “Evinde
ferming s cuerpo? JESQ sangre guie
core ahi tambidn excuerpe? Tengo mie-
do de decir gue hay algo ncizive, ace-
rided en fa sangre....

Mientras gue la ofra voz {;masculing,
paterna’ ; potencia verbal equivalente o
potencia filica?) es “escuchada™ a lo
large del texio como una verdadera pe-
swdilla, lo familiar que se toma desco-
nocidao. Vox gque induce @ escribir v al
s tempo atraviess los distintos ¢le-
mentos gque componen el hbro, como
refigjos de un punto wtdpico —sim lugar
o desplazado- desde el que se bifurcan.
Cowmas 51 es “otra “vor fuersen el texto
ol instrumento que sirve pan: escribir el
dodor. Puesto que Lo gue se denva de ello
sy puede tomar “cuerpo” en las pala-
bras.  De manera gue mo hay una sola
accion que permita la hnealidad crono-
ldgica. sungue todo discurso puresca ci-
frado en la memoria (ese espacio en que
un hecho ocurre por segunda vez), en el
estuerzo por recordar ritualmente cier-
b wotos, @ truves de sus manifestacio-
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nes fisicas recuperables en el detalle.
“Ihe ur des, facio ur facies, A dies minu-
tos de acaecida ba muerte, Rioscas atu-
les en los ajos, la boca, la nariz, los oi-
dos. Moscas azules de la carne dentro
del caddver Golpe par golpe. ... Per-
penu golpeada enive costillas, lanza un
grive, toma e mane del gladiader; diri-
ce la espada acia s gargania. Do
des. Durante fox acios del mediodia,
lavs rowimas del afte 202, rien. En ni-
bes ascienden los repliegues de la car-
ne. Un nifie recubierto de harina v {os
JUICENIES GUE IR roTos de pa en s
sangre. ; De qgué se rien’” En el fesiin de
ceremonias clandestings, los extrangi-
ladores ofrecen el sufrimiento a Kali,
prolongan e agonia, se man. Lo espa-
da, el priial o &l lazo. Facio ur facies.™
Varios efectos comtiguos = arlutinn
como und granadi, en la lectura de fa
granada. Entre ellos el alegonico: una
representecian como centro al gue todo
parcce converger y provenir: el de lare-
lackim del dolor con “su cuerpo’™. (o,
metafoneo, la verdadera naturaleza del
texto: la progia escritura dispuesta en
numerEos fragmentos escritis ¥ -

Jados sobre las paginas, como sugirien-

do posibles combinaciones interpretati-
Wi,

Le ahi, que “tomar cuerps™ en La gra-
nada, o5 agresar un suplemento de ma-
teria encendida (poétical. Una memoria
adicional de pel. sangre. huesos v mis-
culos. Y oen este sentido, mas gque un iti-
nerario. lu propuesta de Ang Arzoama-
nian s exploratona,
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La pocta se interna en zonas no dema-
stade transitadas de la poesia argentina
actual, escrta por mujeres. Donde 1o
corporal se articula con la palabra en la
produccicon de sentido, ¥ en la rervindi-
cacion de la memona individual v co-
lectivi, ante las continuas politicas de
olvido. “Fue wna coestidn de mimero.
N dehic aber ocurrde, wnmitlin, dos,
clitee, Se05. Ui 5€ cuenfan fes muer-
Tavg Pand quien existe solo g Ruerte.
N debid haber sucedido;..” En La gra-
nired las palabras nos tocan, nos rozan.,
hacen temblar. hieren. Hay una relacidn
de ida v voelta que se da a nivel fisico
A veces, me da minzadas b vos B
grite el silencic de mis palahras. Lo gie
da mmzadas crece en rallax camasos,
en hojas reducidas a espings... ", o gue
recuerda también — al decir de Joyee
Carol Oates- que lus experiencias mis
'|1n1[|.1r|-:l:u: e nuestra vida son acontect-
mientes fisicos, aungue nos considera-
MO, Y, SCFUrLMEnte sOMmos, Seres esen-
cizlmente espirituzles. En otro fragmen-
to significativo del libro leemos: “Say
la caravama gue por la fande, anies del
vienfo fielado de la noche, siente un nifio
en el aire. En el celeste extremecidn de
la tade wn nifie nada a través de ese
aleiie pastose, fiiera del viensre, Hiav wn
nifie, amor en el agua imndada de are-
na. En el desierte, o, AN donde ef
silencio no riene cruces. Aqui, donde
rowdiy w5 afuera, flota. Un nifio guiere
nacer. Ni jadeo, empuio, jaden; mids. wn
pewce muds, el mifie nace, enira al agua.”
La paradoja atraviess la lectura de este
fragmento, deju la impronta de b vida
¥ privilegiar o atender o su Hamsdo su-
pome tocar un centro importante de sig-
nificacion. Roland Barthes en Ef placer
del fexto tree una cita que aportaria lo
exencial a este tema: “FParece que los

erditos drabes hablando del texio poé-
o emplaan exta expresian admivabile:
ef e cierta T

Escnbir es también un gesto intencie-
nal. que pone ¢l cuerpo cn movimiento,
COM una sccion may precist. Escribar su-
pone la activided de otro sistema de co-
municacion diferente de la palabra., don-
de la axiologia corporal se modifica. En
esle sentidoy, la esenitura de Arzouma-
nizn en La gronada oscila entre el bo-
mmamiento ritualizado v el intento de in-
tegracion del cuerpo. Una amplia red de
“expectativis corporales” reciprocias ¥
dolorosas condiciona los intercambios
entre un Cuerpo presente-ausente. En
una mismea trama textal, la expresion
de les emociones, los gestos, las sensi-
clones.  las normas que ngen las mic-
racciones. v las representaciones corpo-
rales son “compartidas” por un sujeto
dentro de un marmen estrecho de varns-
clones., comi sl las experniencias somi-
Hicas Se miraran en un espejo social mis
amplic. Pero, paraddjicamente. en la
convivenciague se establece con el cuer-
po como espejo del otme, ese “cuerpo
doliente™. se borra. “Necesito dos cuer-
pos, o me sobva. Me solbra este cuerpo
gue corre asia un mmelle sin harandas.
Dande se sumen las aguas de i goe
van a fas clogeas, cruzando fa arera, o
ta hija de la reing del mar be sobwan ma-
reriales calizos, coralings. Resios de una
cordillera primitiva, montailas con an-
tiguas veleares. ” Entonces el pasaje del
no-ser il ser se vuelve conflictive. Esta
poesia “pone en juego’” una forma gene-
ral de producciin postica; pero muestri
al mismeo tiempo le posibilidad “espec-
tral” de un hacer que se desplicga hacia
el no-ser, de un hecer que se vuelve -
cierto. jComo podemos unir lo gue no
puede ser tepido?. Precisumente en vir-
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tud del caricter paradijico de esta pro-
ducciom poctici, este bexto s iragion (1n-
tenso) v necesario. Segin Maxime Cac-
clark, trigica es |la naturaleza de cierta
poiesis gue contradice | forma general
del hacer poético., que ““de-lira™ en rela-
cion a los metros comunes de toda pro-
duccicn.

“oLstente wn vife en ef aive. En el ce-
leste estremecide de la warde wn nifio
nada a raves de ese oleaje pasiaso, fite-
rar del vientre. Hay un nifio, amor en ef
agd imindada de arena. En el desier-
fa, floda 7. Enoeste, uno de los mads be-
llos v emblemiticos frugmentos del li-
bro, la imagen del nifio gue flots en el
desterto, nos remite & la dea de que el
nifio deseado no s forzosamente el nifio
quernde. Bxs el gue es concebido con toda
la inconsciencia del deseo. El deseo de
reconstruir en el propio cuerpo la esce-
na primtva de la cual se o salido, Esee
nifo deseade, sise le concibe segun este
process nconscliente, ex el representan-
te del yvo ideal materno, asi pues del ob-
Jeto mas totul del amor. Es gque nadie —
como “dice” Spinoez en la contratapa-
ha determinado hasta agui

lo gue puede el cuerpoe. Por ofro lado
tenemos el epigrafe gque abre el libro,
del cineasta armenio Sergel Paradjanoy
{=entenciadeo a trebajos forzados en Dne-

propetroysk por 5 afios ), director del film
El color de fa granada, ¥ que funciona-
ria a nivel latente como el verdadero leit
motiy del texto: Al esrrecharfa sale
i juga oo sangre. La semilla, aden-
e, estd puesta wna ey furte d la ot
Ui comra la otra, apeetadas, como en
s familio, ™

Y toda la hermenéutica gque se despren-
de del titulo, simboelo de fecundidad, de
posteridad numerosa: en Grecia era un
atributo de Hera v Afrodita. En Roma,
el towacks de las novias estaba becho de
ramas de granado. En Asia la imagen
de la granada ablerta sirve para expre-
=ar los deseos: “la granada se abre v deja
sulir sus hijos™. Pero también tene re-
lacidn con la culpa (himno homerco a
Demeétery, el grane de la granada con-
dena a Persétone a la oscunidad brumo-
=1 del infierno. aungue para el poety
Oiliseas Elitis, el granade combare la
nobosidid del mida”, Quizis por eso,
la lectuny del b de Ang Arsowmanian
se asemeje 4 pelar v comer una granada,
¥ este hecho impligue destruir (desgra-
narh la familia compuesta por los milt-
ples rranos o frgmentos. [ Serd por esn
gue La granada nos mancha de sangre,
¥ luemo nos deja los dedos negros en se-
il de duelo, por haberla comido, o me-

Jor dichao leido?









